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Questionnement de depart

Comment rendre compte de démarches

de recherche-création performatives

a travers un processus d'écriture expérimental
inspiré de la recherche performative

et de |la recherche post-qualitative?



Performativité en SHS

» Critique de la recherche inspirée du modele scientiste

» Exploration de |'expérience vécue des chercheur.euse.s

» Mobilisation de |la création




Recherche post-qualitative

» Fluiditier sinon estomper les frontieres entre...

...SHS et création artistique ou médiatique
...Chercheur.euse.s et participant.e.s
...Sujet et objet

...Données et théories

» Critiquer la hiérarchie des « voix » impliquées dans la recherche

» Produire des textes dialogiques ou polyvocaux



La polyvocalite...

«[...] permet de créer des espaces ou plusieurs
VOix variées se frottent les unes aux autres dans
"interaction et la juxtaposition [...]. Ces textes
deviennent alors des créatures vivantes et
mouvantes, changeantes et expérimentales. »

(Nathaniel Kohn, 2000)



La polyvocalite...

«[...] n"est pas uniguement le recours a différentes
perspectives individuelles ou de groupe, mais
peut également étre appliquée aux multiples voix
gui s'expriment a travers |'expérience vécue de
'individu. »

(Paula Saukko, 2010, p. 65)



La polyvocalite...

«[...] crée des textes ouverts qui incluent plusieurs
Voix, points de vue sans une résolution finale
d'auteur, ce qui génere une indétermination
relative et permet un éventail d'actualisations. »

(Gillian Byrne, 2017, p. 48)



Organisation formelle du texte

d’exposer les « cryolivres » en galeric. Le coffret est modelé & I'image de ceux utilisés pour
distribuer des livres aux gardiens de phare au XIX¢ siécle. « A P'origine, je souhaitais faire
une intervention afin de raconter I’histoire invisible de “Cryobook Archives” — c’est-a-
dire tout ce & quoi le public n’a généralement pas accés — a travers la création d’un mythe,
m'explique-t-clle soutenant maintenant le coffret devant elle tel un porteur de livres. Je
voulais marcher dans la galerie parmi la foule afin que les visiteurs soient confrontés a leur
‘matérialité. »

Dans ce cas-ci, c’est une stmle’gie représentationnelle, la biofiction, qui est
mobilisée afin de «dévoiler les enjeux graves découlant de la manipulation, de

I'exploitation et de la handisation de la vie par les intéréts corporatifs
biotechnologiques®® ». Décrivant la pnuque de h fictionnalisation, Roger Odin,
identific les itutifs suivants : narrer, « mettre en phase »,

et construire une structure énonciative (propre au systéme sémiotique retenu)®.
Schématiquement, diégétiser c’est donner une impression de réalité : 1) par des
représentations figuratives”, ici le coffret ; 2) par I'effacement du support”, ici la
distribution des livres aux gardiens de phare; 3) et en construisant un espace
habitable susceptible d’accueillir des personnages ™, ici la galeric. Narrer repose sur
deux opérations : 1) la mise en succession temporelle d’actions ou de micro-
transformations™ ; 2) et une opération de transformation reliant la fin au début™,
ici la marche & travers la foule. Cette derniére participe de la mise en phase qui
consiste 4 susciter une participation affective’™, ici la confrontation avec la
matérialité des cryolivres.

11 n’a cependant pas été possible pour Tagny de déambuler dans la galeric avec sa
cryobibliothéque portable, pumquc les cryolivres ont été égarés dans la poste avant
d’atteindre le lieu de I plutdt un «La perte des
livres s'est finalement avérée plus profonde que la performance prévue initialement »,
ajoute-t-clle. Cette réponse me laisse perplexe : « Pourquoi ? » Elle compléte : « Parce que
dans ce cas-ci, la mythologic du projet est plus importante que le projet en lui-méme. »

Gilbert Durand a dévcluppé une appmchc analytique, la mythanalyse, de la
ion et de la qui se fait 4 travers les mythes qui sont

«des systémes i de symboles, d et de schémes, systéme
dynamique qui, sous I'impulsion d’un schéme, tend & se composer en récit’ ».
Alors que la mythocritique est une méthode concréte d’analyse d’'une ceuvre
artistique qui repose sur les principes théoriques du structuralisme figuratif de
Durand, la mythanalyse, concerne, au-deld de I'ceuvre artistique, un moment
culturel complet””. Nous serions donc ici face @ un phénoméne inversé, un
de i ion. Claude Lévi-S 78 définit le mythe comme étant

une histoire que les gens se racontent & propos d’eux-mémes et de la société dans
laquelle ils vivent, afin de comprendre la nature des rapports qu’ils entretiennent
avec le monde extérieur et la position qu’ils occupent dans I'ensemble de
Tunivers™. Pour Mircea Eliade, les mythes sont des récits qui « fournissent des
modeles 4 la conduite humaine et conférent par 1& méme signification et valeur &
Iexistence*® ». Mihai Coman propose la notion de « mythification®" » et établit une
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analogie entre le mythe et I'information dans le cadre d’un événement-crise, qui
engendre un déséquilibre social : « Les deux formes de discours ont en effet pour
fonction de rendre intelligible et ble un désordre collectif et
d’inaugurer un nouvel ordre (ou de rétablir un lncnen), par le biais d’un processus
de ique de I . » Dans ce cas-ci, le mythe permet
de construire du sens et de fabriquer du lien social, ici autour des enjeux reliés aux
biotechnologies.

Cet attrait pour ce qui échappe & la documentation sc refléte aussi dans la fagon dont Tagny
congoit la performance. Ainsi, elle remet aujourd’hui en question les pratiques qui I'on
animée & ses débuts : « Faire de la in situ ou des , c’est en quelque
sorte supposer que nous connaissons le contexte et la situation dans laquelle nous opérons.
Je commence cependant & réaliser que ces situations changent constamment et qu’elles ne
sont jamais réellement telles que nous les concevons. Les éléments sur lesquels nous
portons notre attention ne sont peut-étre pas les plus intéressants. Nous devrions plutdt
nous concentrer sur les angles morts. » Je la relance : « Est-ce qu’in socius serait un terme
plus englobant ? » Elle enchaine : «Ce que je fais en ce moment ne cadre dans aucune
rhétorique performative. J'essaie plutdt d’ouvrir la fagon dont nous concevons la
pcrformnnce et le corps. Je suis intéressée par ce qui échappe & la pcrccp(ion humaine.
J'essaie de révéler les angles morts, nommmnt enrecourant ar msunct qnn permet de fmre
I'expérience d’éléments qu'il serait
Influencée par la tradition de la performance fémmulc, plus spémﬂq\wmml par 'r.my-
Mars et Suzanne Lacy, Tngnys ‘inscrit ainsi dans la dela

(perf qui favorise I'i igation constante dans 1’action.

La recherche performative provient d’un « tournant performatif» qui s’est opéré
dans les sciences sociales et lcl lhéom:: issues de nouveaux punchgmcn Amn,
qu’elles soient testées
recherches ne visent plus i décrire et d nmlyscf la réalité, mais i la produire®. Lci
chercheurs exercent une influence sur leur objet d’étude non seulement par les

questions qu’ils posent, mais égal ench les ions de celui-ci et
en contrib l Ié de formes, de ct e régles qui le modifient.
Ce paradi érise par un h puisque le design

dela recherchc est généré et testé lors du et par le processus de recherche, amenant
parfois méme I'invention de nouvelles méthodes®. Parmi ces méthodes la
recherche-création occupe une place de choix : la question de 1’art comme forme
de recherche ct de I recherche comme pratique artstique continue de susciter des
débats au scin des insti 5. La recherchy ive est une
recherche sur et par des pratiques pcrfornnnvc! La connaissance est alors produite
et diffusée dans I’action et celle-ci n’est plus que discursive, mais images, sons,

ete. La recherch ive implique un concret avee
des pratiques sociales, des matériaux, des corps, 'espace et méme les idées®. En
tant que chercheure performative, Brewster ne « pense » son chemin  travers une
question ou un probléme, mais s’ nnmerge dans lcurs dimensions corporelles et
affectives”. L’absence de d’applicabilité et de isation de la
recherche performative est vue comme une force, car les pratiques artistiques ou
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sociales ne sont stables et prédictibles que dans les modéles théoriques, alors
qu’elles sont instables et 8, Ainsi, dans une
perspective performative, la pratique de la recherche est plus importante que les
résultats qui sont éventuellement générés.

Utilisant normalement le terme « pratique » afin de décrire ses activités, Tagny considére
que « Cryobook Archives » est son premier « vrai » projet de recherche-création puisqu’il
a été financé en tant que tel. Par ailleurs, clle ne voit pas la nécessité de distinguer les
composantes «recherche » et «création» au sein de cette démarche. «Pour moi, la
recherche émerge d’un modéle créatif parce que j’ai été formée de cette fagon, explique-t-
elle. Je crois aussi que ces deux composantes peuvent en venir 4 s'interchanger. Ca dépend
vraiment du projet. » Le processus est donc I'élément clé de sa démarche de recherche-
création. Il ne s’agit alors pas de la méthodologie au sens propre, mais tout ce qui est
nécessaire a I'accomplissement du projet.

Le moment est bien choisi pour ma prochaine question : « A quelles méthodologies et
méthodes fais-tu appel dans ta pmuque 7 » Je pergois une certaine surprise dans les yeux
de ngny quand je lui annonce que je n’ai pas encore lu son article intitulé Mangling
A logies Across Perf Research, Biological Arts and the Life Sciences™ et
publié dans Media-N 1’an dernier. Je lui explique que je souhaite d’ aburd vmr ce que je
saisirai de sa démarche & travers notre i .v.m de

au contenu de 'article. Concili elle d son icati du débul :«len’ai
jamais travaillé 4 partir d’une méthodologie prédéfinie, mais méme en tant qu’artiste, je
savais que je me situais dans le paradigme dc la recherche-création. Je le savais parce que
chacune de mes ceuvres tentait de répondre 4 une question. Pour moi, c’est une forme de
recherche. » Une vingtaine d’années plus tard, elle parle plutét d’'un «amalgame de
méthodes® » afin de décrire son approche qui consiste & reconfigurer des méthodologics
propres aux arts, aux sciences pures et aux humanités tout en maintenant leurs formes
distinctes. Par exemple dans le cadre d’un projet, ’art peut informer la praxis, la science
les en lab ire et les ités I’éthique et la présentation de la recherche &
travers les écritures créatives. Méme si plusicurs ponts peuvent étre observés entre ces trois
disciplines — notamment entre les arts et les sciences, puis entre les sciences et les
humanités —, I’échange entre ces univers est souvent tendu. « Ce n’est pas toujours facile,
concéde Tagny, mais c’est une maniére trés productive de faire et de penser.» Je la
relance : « A quels niveaux ressens-tu cette tension plus spécifiquement ?» Elle précise
qu’il ne s’agit pas d’une tension individuelle, mais plutdt institutionnelle puisque la
transdisciplinarité ébranle les structures et les méthodologies propres  chaque champ.

Le concept d’« amalgame de méthodes » pointe directement vers I’expression « the
‘mangle of practice » proposée par Pickering®! en réponse au fait que la sociologic
des sciences donne Irop de pouvoir & I'agentivité humaine sur le monde au
détriment du rdle qu'y jouent les non-humains. Tel que vu précédcmmcnl, il
propose unc analyse des pratiques scicati qul cxamine les cntre
les agentivités humaines et
émergentes de ces intersections dans le wmps Ce qu ’il comxdére étre Ia théorie dc
toutes choses (Theory of Everything)” 4 d’autres domai
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Approches d’entrevues

Entrevue comme contexte dialogique (Tanggaard, 2009)

En référence a Bakhtin, I'entrevue comme contexte social de prolifération de dialogues
polyphoniques ou plusieurs voix et discours se croisent simultanément ce qui permet de
produire des connaissances a la fois sur le plan narratif personnel et du point de vue social.

Entrevue réflexive (penzin, 2001: 2003)

Entrevue considérée comme un événement performatif qui transforme l'information échangée
en expérience partagée.

Entrevue dyadique réflexive & Co-construction narrative sans intermédiaire (Eliis et Berger, 2003)

Typologie heuristique de I’'entrevue en fonction du degré d'implication du chercheur dans son
compte-rendu écrit.



Quelgues points communs...

» Inscription de la pratique de 'entrevue dans la crise de la représentation

» Abandon d'une vision « objective » ou « véridique » de I'entrevue

» Négociation et co-construction de sens avec plusieurs voix et discours en présence
» Importance du contexte : de celui immédiat de |'entrevue au social

» Possibilité de conflits, de désaccords et d'enjeux de pouvoir davantage reconnus

» Mise de |'avant du caractére performatif de I'entrevue et de la recherche



Mini) Récit de pratique
— Compte-rendu reflexif
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Questions Entrevue — Livre Performance
1-Comment qualifiez-vous votre pratique?

(Ou du moins certains aspects de votre pratique en regard de la thématique du livre pour les artistes
avec des pratiques mixtes. C'est pour cette raison que partir d'un corpus d'ceuvres plus restreint
sélectionné par l'artiste nous apparait pertinent.)

2-Considérez-vous que vous faites de la R-C2

Si oui, quelle est la composante recherche de votre pratique?
Et la composante création?

Comment s'articulent telles?

Sinon, pourquoi et comment décrivez-vous plutét votre pratique?

3-Quelles sont les méthodologies et méthodes que vous mobilisez dans votre pratique?

Canevas d'entrevue — Conversation sur des pratiques de recherche-création performatives




—— ¥ 1.CJC_Duff.pdf

‘wese fixed and then stained in osder 1 render the designs on the skin visibie 10 the
malked ey The books are carrently exhibited 0 2 portabllefieenes unit buik in collab-
oration with engineer and NXI Gestatio Lab reseascher, David StOnge”. The unit s
modedied after small
‘workers around the Great Lakes region in Canada and the USA during the nineteenth
century. The process of making the aryobooks, the materials used in the project, and
the display of the exhibition, all expiore notions of the vizal

image 1 Cryob (Before cryopr am

akey . in the 2t contuxy
popular Smaginary The term itself s used 1o describe the distribution of data and
knowledge via the Internet, as well as the global spread of viral pandemics across ge-
ographical and biclogical systems. “The viral™ is often expressed as both fear and desire
around of the longevity, and memory of such systems.
Metaphers of the viral may be drawn Som analogies © liness, disease, and military
force, and cambeappiied 1o both biclogical and digital vinsses:. The viral s preemp
tvely “defended™ with computer anti-virus software that protects against attack by

>
CIC-37-1_Duff 120315 1108 PM Page 148 °
Duff Cryobook Archives 149
malicious imvaders. The fearof an i viral epi X TV Provoke

- — et e -+ S ————
e warks from this perod are grouped ander the beading
WL et o suggest that contemporary bodies

PEaltechaslogien. 2 more com T not i o them Seman
& Sodes” n such
t

T Dt o i o o A

-
o aise opects e
wm tegotate wewera orter: wTRStarecewy addeamrg
| sudiences fwiho are able 5o scoess prited and web
£ prowide & theoreticsl comtent for the wark, as well o
mstallatsons feararing vdes 39073 eat and twt c3ToO
Nting passershy ‘whe must read the work n relation %o =3
Berfereace with suix 3 Coearmer wacri and pobc rg
owr worsmace rastres v challeeged a3 farpmed By
et s

-—

vl commermperary art practce.

o & remans mnportast 19 Ouf? 13 stuste Ser work ot mast
. s o vdens = her 3003 wark, (24
byt . b streaming profect .- <o <t
Arta whch echond Marra Abremews v mfamous 9T
Mythem 3 Dt wemed web sodmnce 13 care Sor Ser Suody
AgErtyTam over 4 14 hos perod Aemcte sederces
¥ Body via wmets wowaw wtole 3 har mterface slcwed
Bar commands swacoed from o wmited mems of actions
dtiton o folowieg the recerved commands Dt ssed
Tophone "o "Tatamt 3 mlectwve emotonal rewponse
' cummmand gven. T DuMt Ssrther amplicated the matence
Ther rveoeemest 13 4 G o cepoewbicty tocarg
Bt chooung "o care for the LA 184 remneded verwers
e maripulare = viraal space dre conecied 1s materad

e

e

Tearming % % everyday sty makrg t Gffcut ts fully
Fadca DufY s granare of preventing Serwelf as a1 124 war
By 2 sewmsed w0 13 the adwisncrEen o the Sasft Cencre
Siderable presesre on The artier 13 cancel The promct @ the
310 the wetcas Pertage because of the sotoriery of the
formance. » wh pactxipatts had became xresscgly
¥ the course of the pertormance. or perbape Secause of
0 a8 4 resdt of Cephantans Lary, some Contre wat! were

por o
Iy mopardon 1h tending  Ths el 0! entituttenslsiees
end 33 “he acteal parmmeters and comtent ol The provect
Mt seenethong £ the may the wars was structired tgped
a2 . i really 5 Sasagressve T broadcust
e notme of an EoeracTve. body-based perfarmance really
¥ Perbaps. Sut § suspect the pamec had 25 much 13 do with
758 pascpticoe tas come 12 loom B 2ur magmary A the
M comscousy achnowiedged asd rvited 3 mnd of gulile
BT

Préparation et entrevue — Négocier la co-construction d'un récit dans la rencontre




Notes d'entrevue — Ecrire un premier jet du texte a partir de saillances
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i/ Arrived before the CRSH and FRQSC started thinking about RC. Was doing a lot of

performance and didn't care the output, so she knew RC was a good place to do
md

(27:28)
// Different ways of working that are now

and being while distant forms. Like 10 pooyQqus these
forms and shift them. Borrow. // Andrew Pickering and mangling of practices from science

10 humanities. (...) Sciences 100 rigid in methods and has 10 borrow methods from the
humanitses. //

Not casy,

but makes a lot of sense. Productive ways of making and thinking.

(30:20) How IS is experienced? // Not about her personally, but what she represents
and what the institution represents and how her training challenges it in terms of structure
and methodologies. (...) // It happens to other people to0o. (...)

is not only working across one discipline. When you go across disciplines,
it’s really like an .) Challenge om an interinstitutional level. // I"'m telling her
it"s like coming in and breaking a wall. // It really depends on the context. Some people are
open 10 it and it does work, but not always. (...)

(33:20) WIS IOIRSEEpl Mental diagram: scientific (protocols), ants (performing). What
methods from the humanities? /

similar o science process.

(35:45)

(37:00) Anything clsc that comes 1o her mind in terms of methods and methodologies? //
One of ber concerns is that we don't get too fixed on methodology.

#/(...) Artists have always done that without saying
s QUARKIBDGEIADLY or having to write a big proposal or an ethics review. But you would
have 10 say that in the humanities. // Have 10 go back and put & tag? // Yeah, it's fair. It's
the culture’s demand. There is no judgment. The artwork has another way of being that is
okay. But the ling makes it very

/' Voild ke gogud. Nous ne yenens pas de ks misng tradition. ;) // She was studio ans
all the way through until the Bhd,

(42:00) Brings us back to RC. How would you describe in it regards 10 your own practice?
/' ISR SRISEIRE  And beyond that? // It's useful term because it helps links
the ant practice with the humanitics. (...) She likes that it’s open. And opens up the
humanities. Writing can then also

because she is now not just an antist. Being 2 scholar is

Reflection: I don't 1o push you into picking a word.
ever belicved it until recently.

Now she is starting to see it / Related 1o Framcois-Joscph Lapgipisls vision of
transdisciplinary. Meeting more and more people like that.

(46:00) What is it about the term practice that you prefer? // « It is something that [ do and
think regularly (...). It's something that | do and that | am driving. (...) It's something 1

Verbatim sélectif — Un second regard réflexif sur I'entrevue
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Je découvre la cause de notre malentendu en ré€coutant I’entrevue. Je réalise alors que la
tension transdisciplinaire évoquée par Tagny se refléte a méme notre échange, et ce, malgré
son ton convivial. Nous venons en effet de deux traditions opposées — les humanités dans
mon cas, les arts dans le sien — et a travers mes interventions, je cherche malgré moi a
mettre une « €tiquette » méthodologique connue sur son travail, ce qu’elle se refuse a faire.
Une réflexion rétrospective sur I’action m’amene a prendre conscience de 1’influence de
mon parcours universitaire sur ma vision, somme toute conservatrice a ce stade, de la
méthodologie en recherche-création. Cette situation révele par le fait méme un second
nceud dans la pratique de ’entrevue dyadique réflexive, soit 1’émergence possible de
tensions provoquées par la rencontre des subjectivités, ainsi que leur nécessaire négociation
qui peut néanmoins s’averer difficile a cerner dans le feu de 1’action.

Extrait du compte-rendu réflexif résultant de I'entrevue avec Tagny Duft



'écriture comme
meéethode de recherche

« Les ethnographies CAP montrent que le processus d'écriture et son
produit sont profondément imbriqués ; tous deux sont privilégiés. Le
produit ne peut étre séparé du producteur, du mode de production ou de
la méthode de connaissance. Etant donné que les ethnographies
traditionnelles et les ethnographies CAP sont toutes deux produites dans
le climat postmoderniste plus large du "doute"”, les lecteurs (et les
réviseurs) veulent et méritent de savoir comment les chercheurs
prétendent savoir. Comment les auteurs se positionnent-ils en tant que
connaisseurs et narrateurs ? Ces questions soulévent des problemes
interdépendants de subjectivité, d'autorité, de paternité, de réflexivité et
de processus, d'une part, et de forme de représentation, d'autre part. »

(Richardson et St. Pierre, 2005, p. 962)



Performer des agencements theoriques

«[...] une approche herméneutique de la relation
entre |la théorie et |la pratique artistique permet de
comprendre comment la pratique est invariablement
informée par les concepts d'un horizon culturel. Elle
permet de comprendre comment la théorie peut
permettre a la pratique de s'engager avec cet
horizon, d'y rétléchir et de |'étendre. »

(Nicholas Davey, 2006)



La recherche post-qualitative :
orientation vers le devenir

« Comme tous les autres éléments [de la recherche],
[la théorie] n’est pas considérée comme immobile,
elle est plutot abordée de maniere pragmatique pour
voir ce qu’elle peut faire, comment elle pourrait aider
a ouvrir des perspectives sur le devenir, non pas sur
"atterrissage, mais sur le mouvement a nouveau. »

(Brian Kumm et Lisbeth Berbary, 2018)



La recherche post-qualitative :
'ouverture et débordement

« [La recherche post-qualitative] comme devenir, est
souvent laissée ouverte ou déborde. [Elle] fonctionne
en ajoutant plutdt qu’en soustrayant, en élargissant
plutdt qu’en rétrécissant, et en établissant des liens
qui peuvent potentiellement ouvrir, augmenter ou
étendre notre tacon de penser, de ressentir et de
vivre. »

(Brian Kumm et Lisbeth Berbary, 2018)



La recherche post-qualitative:
agencement de contextes

« Brancher pour produire quelgque chose de nouveau
est un processus constant et continu de fabrication et

de défabrication. Un agencement n’est pas une chose
- c'est le processus de fabrication et de détabrication

de la chose. C'est un processus d'arrangement,
d’organisation, d'ajustement. »

(Alecia Jackson et Lisa Mazzei, 2012)



(Mini) Récit de pratique
— Performer des ancrages

» Je fais une recherche dans ma base de données.

» Je parcours les textes en PDF qui ont été détectés.

» Je collige les informations et/ou je fais de nouvelles recherches a partir de ce qui est analysé.
» Les saillances sont relevées par souci explicatif, critique, didactique ou autre.

» Je commence a théoriser a partir de la motivation du choix.

» Je laisse le matériel trouvé exercer une certaine agentivité sur le processus de théorisation.

» Jusqu'a saturation ou lassitude.



research in the context of performance is the transformation of the past of "research”
into present of reception by dint of representations as a way of informing the
future. But even as representation—past still remains past. Performative social
research solves this paradox by conceptualising performance as a kind of liminal
phase of a ritual. According to Victor TURNER (1969) the difference of time in the
context of ritual compared to a lineal conception of time lies in the concept of
liminalis. In this perspective the liminal phase of a ritual is displaced out of time
and constitutes its own "ritual-time" (TURNER, 1969, pp.94-130). [3]

Our argument in this essay is that by simple outsourcing the problem of present
in the theory of ritual by TURNER, performative techniques commit the logical
mistake of genetic fallacy. Genetic fallacy is the forgetting that the primary value
or meaning of an event has no necessary connections with its genesis in history
(BRADLEY, 1998, p.72). From the perspective of performative techniques, the
past determines the present and the present determines the future as to-be
present. This paper argues against this kind of genetic conception of develop-
mental time; instead, it sees events as not causally determined. Every event, per-
formance, ritual etc. must be seen as an autonomic and contingent occurrence
with its own conditions and its own time-structure. The meaning of the past for
the present, in respect to the event or performance, is not fixed but radically
ambiauous. Here. as with bhenomenoloaical non-representational theorv. cultural
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tely represents reality'”. Let us, however, remark that history and current
scientific practice illustrate that, in fact, apart from periods of heated con-
troversies, not many alternatives are in fact built, as there is hardly any mo-
tivation to do so. Alternative theories or research programmes are often
abandoned, for example, due to the high cost of their implementation. There-
fore, it seems that the processes in which alternatives are rejected seem to be
one of the most interesting phenomena to analyse in science and technology
studies.

According to Hacking, analysing the underdetermination of theory by eviden-
ce in the form presented so far engenders a serious problem, as it is far too
specific! The underdetermination of theory by evidence refers exclusively to
the logical and the theoretical dimension of science. However, one cannot fail
to see that in any actual problematic situation or in any case of falsification,
scientists struggle with the difficulty of underdetermination not only on the
theoretical level: they may modify the theory, redesign their laboratory equi-
pment, change its parametres or alter the interpretation of experimental data
(Hacking 2000: 71-74). This “resistance” within the scientific practice may take
on different forms; for instance, laboratory procedures in use or the impossi-
bility of redesigning the equipment may _limit the results or force delivering
particular ones. A similar pressure may be exerted by the unavailability of
funds or the power of silently accepted methodological or philosophical pre-
mises'™, It can be concluded that the whole scientific practice is underdeter-
mined, not only its theoretical level.

Hacking, in his argumentation, refers to the category of robust fit obtained in
laboratory practice. This notion is introduced by Pickering in The Mangile of
Practice (Pickering 1995) and describes elements that have their origin in
many different layers: practice, theory, experiment, instruments, calibration
(physical constants). As Pickering asserts, scientists, while trying to work out

T gince humans have no other way to localise the facts (in the cognitive as well as in the practical
dimension) than in the context af their own claims, ideas, cognitive schemes and materially situs-
ted procedures or practices, it means that epistemological conditioning always determines our
ontologies. In consequence, a thesis that we construet our beliefs with regard to what is seen as
objective reality in & given communiry may be interpreted as an ontological thesis that we con-
struct the so-called facts. This conclusion might have been avaided, if we could unambiguously
separate epistemological and ontological dimensions. Owing 1o a visible lack of success in this

Outils Commentaire Partager




qul ne s‘agit pas d'une tension imdividuelle, mais plutot mstitutionnelle puisque la
transdisciplinarité €branle les structures et les méthodologies propres a chaque champ.

Le concept d’« amalgame de méthodes » pointe directement vers I’expression « the
mangle of practice » proposée par Pickering®! en réponse au fait que la sociologie
des sciences donne trop de pouvoir a I'agentivité humaine sur le monde au
détriment du réle qu’y jouent les non-humains. Tel que vu précédemment, il
propose une analyse des pratiques scientifiques qui examine les intersections entre
les agentivités humaines et non-humaines. mais également les performances
émergentes de ces intersections dans le temps. Ce qu’il considére étre la théorie de
toutes choses (Theory of Everything)®? a été appliquée a d’autres domaines de
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Exemple de théorisation autour du concept de « mangle » de Pickering



recherche dont la théorie littéraire, la géographie. les sciences environnementales
et les études logicielles™. Elle est également convoquée ici pour ce type particulier
de recherche-création qui se sifue aux frontieres entre les domaines techno-
scientifiques et de la création artistique, domaines qui sont habituellement concus
comme opposés®. Dans un tel cas, il faut éviter que la méthodologie de la
recherche-création soit subsumée par celles de la production technologique qui
bénéficient d’une plus longue tradition de pratique et de normes bien établies®.
C’est ce que permet la dialectique de la résistance et de I’accommodation propre au
«mangle of practices » lors de pratiques hybrides. Parmi les termes qui ont été
proposés dans la perspective du nouveau matérialisme pour dépasser la pensée
dualiste. Latour avance le concept d’articulation en précisant que ce n’est pas une
catégorie du langage, mais une propriété ontologique de 1'univers®®. Barad utilise
quant a elle le concept d’enchevétrement (entanglement) de la nature et de la
culture, des sciences de la nature et des sciences humaines, du sujet et de 1'objet.
ainsi que de la matiére et de la signification dans le cas de la création artistique”’.
Dans cette perspective, I’agentivité n’est plus une propriété des personnes ou des
choses, mais une action, une condition de possibilité pour une reconfiguration des
enchevétrements®®. Elle spécifie que les enchevétrements ne sont pas que des
entrelacements d’entités séparées. mais des relations de responsabilités
irréductibles®.

Exemple de théorisation autour du concept de « mangle » de Pickering
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La recherche post-qualitative:
la contingence

« A tout moment dans un processus donné, il existe
une constellation particuliere d’ouvertures et de
fermetures, de possibilités et d'impossibilités, qui
constituent une situation contingente. Ainsi, le
contingent ne fait référence ni a I'ouvert ni au déja
décidé, mais aux deux a la fois, et toujours. »

(Dan DiPiero, 2018)
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